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In gesprek met beeldend kunstenaar Gladys Zeevaarders

Gladys Zeevaarders
Il'y avait un Jardin

In conversation with artist Gladys Zeevaarders



De kunstpraktijk van Gladys Zeevaarders wordt gekenmerkt door een
intuitieve manier van archiveren, waarmee de kunstenaar plekken, ge-
beurtenissen en menselijke relaties visueel documenteert. De tuin, enin
bredere zin de natuur, speelt als onderwerp een steeds belangrijkere rol.
Voor deze solotentoonstelling heeft Zeevaarders het afgelopen jaar met
camera en schetsboek de natuur op de buitenplaats geobserveerd en
gedocumenteerd. Uit dit veldonderzoek is een reeks tekeningen, riso-prints
en textielwerken voortgekomen, waarin ze de verborgen structuren van het
meer-dan-menselijk leven heeft gevisualiseerd.

Vanuit je interesse in het spanningsveld tussen mens, dier en natuur
heb je het afgelopen jaar de tuinen en omliggende landerijen van
buitenplaats Kasteel Wijlre geobserveerd. Waar zie jij dualiteit tussen
mens en natuur op de buitenplaats?
‘Op de buitenplaats kom je uiteenlopende historische opvattingen over
natuur tegen. De klassieke symmetrische Franse tuinen en de bloementuin-
kamers zijn door de mens ontworpen, terwijl op de wilde velden buiten de
slotgracht de natuur meer zijn gang mag gaan. Tijdens mijn observaties zag
ik dat de plek met zorg en bevlogenheid onderhouden wordt, maar ontdekte
ik ook dat dit liefdevol handelen niet altijd resulteert in de beste ecologische
keuzes. Er wordt bijvoorbeeld veel natuurlijk materiaal opgeruimd, zoals
bladeren en sporen van de bever. Ook in de omliggende velden wordt
ingegrepen. In mijn werk licht ik de verwonderlijke sporen van dit menselijk
handelen uit, maar ik oordeel er niet over. In mijn praktijk ervaar ik overigens
dezelfde dualiteit, want ik laat de natuur niet zien zoals ze is; ik ken waarde

toe en oefen als kunstenaar controle uit.’

Gladys Zeevaarders’ artistic output is rooted in an intuitive approach to
archiving, through which she visually captures places, events, and human
relationships. The garden, and nature more broadly, is an increasingly im-
portant subject in her work. For this solo exhibition, Zeevaarders spent the
past year observing and recording the estate’s natural surroundings with a
camera and in her sketchbook. This field research has resulted in a series of
drawings, risograph prints, and textile works that reveal the hidden struc-
tures of more-than-human life.

You’ve spent the past year observing the gardens and surrounding
countryside of Kasteel Wijlre estate, building on your interest in the
tension between humans, animals, and nature. How do you perceive
the duality between humans and nature on the estate?
‘On the estate, you encounter divergent historical notions of nature. The
classical symmetrical French gardens and the flowerbeds are human crea-
tions, while the wild fields beyond the moat allow nature to take its course.
During my observations, | noticed that the place is carefully and passionate-
ly maintained, but | also discovered that this loving care doesn’t always lead
to the best ecological outcomes. A lot of natural materials, such as leaves
and beaver tracks, are cleared away. The surrounding fields are also subject
to intervention. Without judgment, my work highlights the fascinating traces
of this human influence. | experience the same duality in my practice, as |
don't present nature as it is; | assign value and, as an artist, exert control.

You describe your research approach as open-minded and adven-
turous. How do you cultivate that openness?
‘Of course, it's not easy to keep my curiosity from being shaped by past
experiences and memories. Nevertheless, | try to walk without expectations,
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Ophelia, 2024

Vierkleuren riso-print, 200 grams Biotop papier -
Four-colour risograph print on 200 grams Biotop paper
A3+

Doorlopende serie - Ongoing series



Shape and colour study, 2024
Archiefkaarten - Archive cards
Doorlopende serie - Ongoing series
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Je omschrijft je manier van onderzoeken als onbevangen en avon-

tuurlijk. Hoe realiseer je die onbevangen houding?
'Het is natuurlijk moeilijk mijn onderzoekende blik niet te laten leiden door
ervaringen en herinneringen. Toch probeer ik verwachtingsloos rond te
lopen, waarbij mijn voeten leidend zijn en ik mijn ogen op de grond richt. Het
is een avontuur met als uitgangspunt dat alles iets kan zijn. Ik kijk onbevan-
gen maar wel intensief en soms vallen me dingen op. Op mijn buik heb ik de
prachtige gele russula die onder het groene bruggetje groeit, bestudeerd.
Van zo'n ‘vondst’ maak ik foto’s, omgevingsgeluidsopnames, schetsen en
veldnotities over bijvoorbeeld geur.’

Welke rol speelt vertraging hierbij?
‘Vertragen is voor mij stilstaan. Dat levert tijd en ruimte in je hoofd op en
daarmee heb je invloed op de tijd. Je pakt iets terug. Het is een manier om
de connectie met de ogenschijnlijk alledaagse omgeving weer te voelen.
In een tijd waarin viuchtigheid de orde van de dag bepaalt wil ik met mijn
creatieve proces juist die vertraging opzoeken en stilstaan bij bescheiden
momenten van verwondering. Door het schijnbaar onopvallende en viluch-
tige te verbijzonderen, probeer ik met mijn werk op een verbeeldingsrijke
manier aan te zetten tot een heroverweging van onze relatie met de
meer- dan-menselijke wereld. Belangrijke uitgangspunten daarbij zijn dat
niet-menselijk leven zélf over agency beschikt en dat in de natuur op een

non-hiérarchische manier alles met alles verbonden is.’

letting my feet guide me while keeping my eyes focused on the ground. It's
an adventure in which anything could be something. | observe freely but
with focus, and sometimes things catch my eye. I've studied the beautiful
yellow Russula growing beneath the green bridge while lying on my stom-
ach. | document such “finds” through photography, field recordings, sketch-
es, and field notes, capturing details such as scent.’

What role does slowing down play in your work?
‘l see slowing down as a way of standing still. It creates time and space in
your mind, allowing you to reclaim a sense of control over time. It's a way to
reconnect with an environment that might seem ordinary at first glance. In
an age of relentless transience, my creative process deliberately embraces
slowness and lingers on small moments of wonder. By drawing attention
to the seemingly fleeting and unremarkable, | hope to inspire a renewed
awareness of our relationship with the more-than-human world. A key prin-
ciple in my work is recognising that non-human life has its own agency and
that everything in nature is interconnected in a non-hierarchical way.’

In your studio, you organise your finds and have developed an expe-

rimental archive structure specifically for the estate. What do these

archive cards reveal?
'My finds serve as both a content-based and visual blueprint of my obser-
vations of the estate. In my studio, | organised this collection of information
by colour, action, texture, and form within an experimental archive structure.
This archive provides context for my research and illustrates how | make
decisions. The archive cards also enrich the finds by extracting colours from
nature and transforming them into base pigments.



In je atelier orden je je ‘vondsten’ en ontwikkelde je speciaal voor

de buitenplaats een experimentele archiefstructuur. Wat laten deze

archiefkaarten zien?
‘Mijn ‘vondsten’ vormen een inhoudelijke en beeldende blauwdruk van mijn
observaties van de buitenplaats. In mijn atelier heb ik deze bundeling aan
informatie geordend op kleur, handeling, textuur en vormentaal in een ex-
perimentele archiefstructuur. Dit archief geeft duiding aan mijn onderzoek
en laat zien hoe ik beslissingen neem. Anderzijds geven de archiefkaarten
verdieping aan de ‘vondsten’, door er bijvoorbeeld kleur uit te extraheren en
hier basispigmenten van te maken. Deze natuurlijke pigmenten vormen de
kleurenwaaier van de buitenplaats en ook van deze tentoonstelling. Deze
magische en arbeidsintensieve verdiepingsslag is een nieuwe ontwikkeling
in mijn werk.’

Dit archief vormde de basis voor een serie nieuwe werken, waaronder

tekeningen, riso-prints en een textielwerk. Waarom koos je ervoor

verschillende media te gebruiken?
‘Na de wandelingen onderzoek ik in mijn atelier hoe ik mijn observaties kan
vertalen naar autonome werken. Ik ontrafel de ‘vondsten’ en kijk waar de
essentie zit. De nuances laten zich niet gemakkelijk in één techniek vangen.
In de vertaalslag naar het materiaal maak ik telkens kritische afwegingen,
waarbij ik een voorkeur heb voor het gebruik van arbeidsintensieve media.
Misschien komt dat voort uit mijn verlangen om de rust die ik in de natuur
ervaar mee naar mijn atelier te nemen. Net als de natuur spreken ook ma-
terialen een eigen taal en hebben ze een richting die je als kunstenaar moet
ontdekken. Dat vraagt om dezelfde vertraging.’

These pigments form the colour palette of the estate and, by extension,
the exhibition. This magical, labour-intensive, in-depth process is a new
development in my work.’

To help visitors experience the hidden value of our gardens, you've

created different atmospheres in each room of the Coach House.

What considerations informed this approach?
‘Downstairs, | exploit the natural light to show the wonder of fungi on the
estate in subtle risograph prints. Upstairs, I've experimented for the first
time with artificial light to emphasise the fairy-tale-like atmosphere of this
place. You see the same object, but each time in a different colour scheme.
The slight colour changes | observed during my garden walks are docu-
mented here in the colour chart. On the second floor, the archive cards and
drawings offer insight into my research at the estate, and I'm presenting a
new development in my practice: my first textile piece.’
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A Hymn to Kingdom Nature, 2025

Zeefdruk op tweedehands Frans linnen - Silkscreen print on vintage French linen sheets
Afdrukmaat - Print size 140 x 95 cm

Doorlopende serie - Ongoing series



Unio Mystica, 2024

Zeefdruk op vintage Franse linnen laken - Silkscreen print on vintage French linen sheet
Afdrukmaat - Print size 140 x 95 cm

Doorlopende serie - Ongoing series
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Om de bezoeker de onzichtbare waarde van onze tuinen te laten

ervaren, geef je elke ruimte in het Koetshuis een andere sfeer. Welke

overwegingen gingen hieraan vooraf?
‘Beneden benut ik de natuurlijk lichtinval en laat ik in lichte riso-prints het
wonder van de schimmels op de buitenplaats zien. Boven experimenteer
ik voor het eerst met onnatuurlijk licht, waarmee ik het sprookjesachtige
karakter van deze plek wil benadrukken. Je kijkt naar hetzelfde object maar
telkens in een andere kleurstelling. De kleine kleurveranderingen die ik
tijdens mijn wandelingen in de tuin ervaarde en vastlegde in de kleuren-
waaier, zie je hier terug. Op de tweede zolder geven de archiefkaarten en
tekeningen inzicht in mijn onderzoek op de buitenplaats en presenteer ik
een nieuwe ontwikkeling in mijn praktijk; mijn eerste textielwerk.’



Curator
Xander Karskens

Projectleider - Project manager
Lisa Alzer, Manon Berns

Tekst - Text
Manon Berns
Zoé Dankert
Xander Karskens

Vertaling - Translation
JLC Coburn

Ontwerp - Design
Remco van Bladel / Studio for Graphic Design
and Typography

Druk en lithografie - Printing and lithography
De Raddraaier SSP, Amsterdam

Tentoonstellingsopbouw - Exhibition installation
Roel Knappstein, Bo Oudendijk, Emanuel Riksen,
Carmen Vollebergh

Met dank aan - With thanks to

Patrons and Friend Circle en alle vrijwilligers van
buitenplaats Kasteel Wijlre - and all volunteers of
Kasteel Wijlre estate
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Buitenplaats Kasteel Wijlre ontvangt structurele
subsidie van het Mondriaan Fonds, de Provincie
Limburg en Gemeente Gulpen-Wittem. Het
Elisabeth Strouven Fonds is eigenaar van
landgoed Kasteel Wijlre en draagt zorg voor

het onderhoud. Stichting buitenplaats Kasteel
Wijlre is verantwoordelijk voor de exploitatie, de
culturele programmering van tentoonstellingen
en projecten en het onderhoud van de Tuin -
Kasteel Wijlre estate receives a structural sub-
sidy from the Mondriaan Fund, the Province of
Limburg and the Municipality of Gulpen-Wittem.
The Elisabeth Strouven Fund is owner of Kasteel
Wijlre estate and is responsible for its mainte-
nance. The Kasteel Wijlre Estate Foundation

is responsible for the exploitation, the cultural
programming of exhibitions and projects and the
maintenance of the Garden

De tentoonstelling van Lin May Saeed is tot
stand gekomen in nauwe samenwerking met de
Estate of Lin May Saeed / Jacky Strenz (Frank-
furt) - The exhibition of Lin May Saeed has been
realised in close collaboration with the Estate of
Lin May Saeed / Jacky Strenz (Frankfurt).

Courtesy voor alle werken in de tentoonstelling:
Lin May Saeed Estate; Jacky Strenz, Frankfurt/
Main © Lin May Saeed Estate - Courtesy for all
works in the exhibition: Lin May Saeed Estate;
Jacky Strenz, Frankfurt/Main © Lin May Saeed
Estate
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